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Helju Taugi méttemaailmast

Helju Tauk (1930-2005) oli eesti vaimuelus nagu omaette
institutsioon — muusik, teadlane, dpetaja, kirjutaja, kdneleja —, kelle
sbna nii kirjapanduna, raadios kdlanuna, loengus voi vestluses delduna
oli tabav, kaalukas ja suure mojuvaljaga. Vahel piisas ainult tema
haalentansist, pausist voi pilgust, et leida lahendus médnele
probleemile, suldata kustunud mottekaik, vaadata iseennast
kriitiliselt. Tal oli Teadja staatus, puudutas see siis elu, kunsti voi
poliitikat.

Helju Taugi enda Uks lemmikmaailmu muusikas oli kindlasti 19. sajand,
eriti saksa romantism. Kellel osalenutest poleks meeles ta enamasti
klaveri taga peetud loengud, kded vahepeal klahvidel, Schubertist,
Schumannist, Brahmsist? See oli muusika elav lahtimotestamine, heli
ja séna seose naditamine. Taugi puhul ei tekkinud kisimustki, kuidas
radkida muusikast — see nais imelihtne: avasta seda, mis muusika

Sees...

Oelda, et Taugi kirjutised on esseelaadsed, jadks viheseks: ta oli
muusikakirjanik. Tema rohkete kujutluspiltidega, pea- ja kérvalteedel
vooklevate lausetega stiil meenutab 19. sajandi literaate-muusikuid -
E.T.A. Hoffmanni, eriti aga Robert Schumanni, kelle muusika ja tekstid
konetasid teda vaga lahedalt. Schumanni (ks keskseid esteetilisi
vaateid oli, et kunst ja elu on lahutamatud — kunst valjendab kunstniku
kirgi ja tundmusi, mida ta oma teosesse filtreerib. Kunst on midagi
enamat kui mang vdi ajaviide, kunst haarab kunstniku tervenisti enda
vbimusesse. Peale selle on kdik kunstid omavahel seotud, nagu mainib
Schumann oma tuntud lauses, et (he kunsti esteetika on ka teise
oma, ainult materjal on erinev.



Schumanni vaadete pinnaseks on saksa 19. sajandi alguse idealistlik
filosoofia. Muusika puudutab sisemist, aitab leida nahtuste olemust,
muusikateose kuulamine on nagu kaemus — vaade sisemusse. Muusika
keel on poeetiline - jarelikult saab muusikat sonades kirjeldada. ,,

Sliinge rinnakuhimulise jou purse - sligavusest valjakobrutav akordi
laiumine kolatlisedasse topelthelistikku — on energiaallikas edasisele
arengule. Ootamatu oigav vaibumine ja valitseb jaise kiilma riik klaveri
klaasjalt klirisevais kooskélades. Ules rabelev soolomeloodia, uued
aktiviseerumise lained, kulminatsioon kaskivail avamotiividel,
kokkuvarisemine ja vasinud haabumine kiilma I6pmatusse.” — Ei, see
pole Schumanni haal, see on Tauk, ja teos, millest koneldakse, on
Hillar Kareva viiulistidi ,Aiolose paun” esimene osa ,Boreas -
Pohjatuul”.  Sdénastusstiilile podéras Tauk suurt téhelepanu,
eeskujudeks nii Johannes Semper kui Friedebert Tuglas, hiljem aga
Jaan Kross, kelle keelekéla ja pikki eriritmilisi lauseid ta vdaga imetles.

Vabas, normaalsete valiskontaktidega keskkonnas oleks Tauk vahest
kirjutanudki nétkeid helilooja-biograafiaid, keskendunud esteetilistele
kisimustele voi tegelnud muusikahermeneutikaga. Tauk plidis oma
muusikakirjeldustes leida muusikasse peidetud tahendusi ja neid
sOnastada: mida Utleb meile see motiiv muusikakeeles? Mida Utleb
see akord? Mida Utleb see siksakiline meloodia helilooja kohta? Kuidas
valjendub selles helilooja isiksus? Selliste kisimuste esitamine
Uhendab Tauki oma poélvkonnakaaslase ja Uhtlasi selle 1930.
aastakadigu UGhe prominentsema muusikateadlase Constantin
Florosega (stindinud 4. jaanuaril 1930).

See, mida Helju Tauk tollases eesti uues muusikas hindas, on kokku
voetud Anti Marguste ja Hillar Kareva loomingut kasitleva artikli (1966)
Uhte alapealkirja: ,Omaparane. Rahvuslik. Kaasaegne.” Paljude eesti
heliloojate teoste tutvustamises voi ettekandes oli Tauk ise osalenud,
interpreedi  pilk  Ghines analllisija omaga. Todlgendamine,



edasiandmine — olgu selle allikaks teos v6i loovisiksus — oli Taugile
tahtsaim valjund muusikateadlasena ja interpreedina. Ta oli
suureparane ja innustav ansamblipartner paljudele eesti muusikutele,
eriti pikaajaline ja lahedane koostd66 sidus teda viiuldajate Ines
Rannapi ja Mare Teearuga, aga ka Jaan Tamme nim puhkpillikvintetiga
ning Uve Uustaluga. Oodatud olid kirjanduslik-muusikalised kavad,
milles peale Taugi ja Teearu osalesid eri aegadel Mikk Mikiver, Viiu
Harm ja Aarne Ukskiila. Taugi ja Teearu esinemistest ja
raadiosalvestistest vdiks lisaks eesti autoritele esile tésta Dmitri
Sostakovitsi ja Galina Ustvolskaja sonaatide télgendusi. Eriliseks
kujunes Taugi musitseerimine koos kuulsa vene bassi Jevgeni
Nesterenkoga Mart Saare laulude ettekandmisel.

Taugi teadlase- ja interpreeditegevus oli lahutamatult seotud
Opetamisega. Ta Opetas muusikat avama, nagema nootide taha,
leidma muusikalist loogikat, markama kénekaid detaile. Tema
muusikalootunnid olid alati fantaasiarikkad ja haaravad, ta valtis
monotoonsust, oskas Opilasi Ullatada, 6petas motlema loominguliselt,
kliseesid jargimata. Taugi jaoks tahendas O&petamine koostdod
Opilasega, ta aktsepteeris Opilase isiksust. Tal oli vaga hea
muusikateose  struktuuritaju ning ka ta  saateklassi- ja
kammeransambli tundide alustalaks oli teose struktuuri kuuldavale
toomine, samavord aga ka kolaline kiilg kogu oma varjundirohkuses.
Ta oskas Opilast mentorlikult juhtida parima tulemuseni, 6pilase
voimete piirini.

Tauk armastas meenutada lauset, mida péarast tema vallandamist
konservatooriumi dppejdudude ridadest (1975) oli delnud (ks
korrakuulekas ilidpilane (edastan umbkaudse métte, ei maleta tapset
sdnastust): ,Helju Tauk oli nii osav rahvavaenlane, et me loengutes ei
saanud tema toelisest palgest arugi.” Taugi vaba olek ja eestimeelsus
olid nii loomulikud, et ei tekkinud kiisimust, kas mingi asi on lubatud



oll mitte, tema tegevus lahtus rahvuslikest aadetest
ning endastmoistetavalt oli ta tihedalt seotud ndukogude aegsete
dissidentidega, Eesti vabadusele ja demokraatlikkusele pliihendunud
seltskonnaga.

Seetdttu pole imestada, et Eesti Rahvusliku Séltumatuse Partei (ERSP)
asutamiskoosolekul 1988. aastal Pilistvere kirikus pidas uleskutsuva
avakéne Helju Tauk: ,Meie pdlvkond on kaasa elanud Eesti
demokraatliku métte liikumisele 70ndail aastail. Pimeduses, kobades
valguse poole oleme teada saanud, et vaga paljud métlevad dhtmoodi.
See on olnud meile suureks rédmuks. Moned on sbénastanud Eesti
Demokraatliku Liikumise programmi tle kiimne aasta tagasi, teistel on
olnud vbéimalus seda siidame pdksudes lugeda, kusagil nurga taga veel
kellelegi naidata. On véga suur 6nn, et me praegu siin, pihakojas,
saame vabalt koos olla!”

Kristel Pappel

Kasutatud jédrelséna Helju Taugi artiklite ja interviuude kogumikule
.Muusikast vélutud” ning artiklit ,Opetaja” véljaandes ,Ansamblis
olemine. Helju Tauk 75”.



Helju Tauk (29. miérts 1930 - 4. juuni 2005) siindis Tartus,
klaveriopinguid alustas seal 1939. aastal ning jatkas parast séda Valgas
ning taas Tartus, lOpetades 1950. aastal Tartu Muusikakooli
Aleksandra Semm-Sarve klaveriklassis. Oppis 1949-1952 Tartu
Riiklikus Ulikoolis eesti keelt ja kirjandust. Kaitses 1962. aastal Tallinna
Riiklikus Konservatooriumis (TRK) muusikateaduse erialal diplomitd
.Klaveripartii osast eesti ndukogude vokaaltsiikleis 1950. aastatel” (juh
Leo Normet). Pianist-kontsertmeistri to6d alustas juba 1947. aastal. Oli
Uks Tallinna Muusikakeskkooli asutajaid 1961. aastal ja esimese lennu
klassijuhataja, to6otas seal kuni 1975 ja jalle 1977-2004 muusikaajaloo,
kammeransambli ja saateklassi dpetajana. Aastail 1964-1975 oli TRK
muusikaajaloo  ning 1982-2001 kammeransambli  dppejéud.
Vahepealse katkestuse Oppejéu tods tingis vallandamine
konservatooriumist 1975. aasta maikuus ,ndukogude O&ppejoule
ebavaarika kaitumise tottu” ENSV Riikliku Julgeoleku Komitee kaebuse
alusel. (Tauk oli seotud Eesti rahvuslikult meelestatud demokraatide
liikumisega, mida julgeolek plldis 1974-1975 toimunud vahistamiste
ja Ulekuulamistega likvideerida.) Tauk kutsuti 1975. aasta slgisel algul
balleti, hiljem ooperi pianist-kontsertmeistriks Estonia teatrisse, kus
ta tootas kuni 1982. aastani. Tauk on Opetanud ka Parnu Sitevaka
Gimnaasiumis, Eesti Riiklikus Kunstiinstituudis, jaganud Pirita kloostri
brigitiinidele teadmisi muusikast ja eesti keelest. Muusikateadlasena
on ta wuurinud pbhiliselt eesti muusikat, kirjutanud artikleid,
toimetanud teadusvaljaandeid, pidanud ettekandeid, teinud tele- ja
raadiosaateid, loengkontserte. Ta on palvinud Riigivapi IV klassi ordeni
(1997) ja Kultuurkapitali helikunsti sihtkapitali preemia panuse eest
eesti muusikakultuuri (2005).

EMBL-i ja Inna Kivi koostatud Helju Taugi elutee kroonika (raamatus
.Muusikast vélutud”) péhjal



«n Es” on Lepo Sumera kahele klaverile kirjutatud teostest esimene
ning kuulub helilooja varasemasse loomeperioodi. 1970ndatel Sumerat
kéitnud dodekafooniline kompositsioonitehnika peegeldub ka
klaveriduos, ometi on rangetest reeglitest tahtsam erinevate kéla- ja
tambrinlansside otsimine. Teose labivaks punaseks niidiks on
pealkirjas kajastuv heli es, iseloomulike tunnuste hulka kuuluvad ka
klastrid, registrite vastandus ning lindude sautsumist meenutavad
eellodkidega motiivid. Kahtlemata on virtuooslikult sarav ja
elavaloomuline ,In Es” vaimukas teos ning kajastab Sumerale omast
humoorikust, mis véljendub vahelduvas taktimédédus ning
dinaamilises, registrilises ja faktuurilises kontrastsuses. Ehkki helit6o
on struktuurilt mitmekesine ning kasutatud on mitmesuguseid
kompositsioonilisi votteid, mojub see siiski vaga viimistletud ning
orgaanilise tervikuna.

Saksa lied'i suurmeistri Johannes Brahmsi soololaulude seas on ,Von
ewiger Liebe” (,gavene armastus”) op. 43 nr 1 (ks tuntumaid ja
armastatumaid. Kaunis armastuslaul pdéhineb August Heinrich
Hoffmann von Fallerslebeni luuletusel, ehkki tihti omistatakse seda
ekslikult Josef Wenzigile. Dramaatiline, sigava valjendusrikkusega
toeline meistriteos kuulub kahtlemata Brahmsi soololaulude paremiku
hulka. Helilooja on édnnestunult portreteerinud luuletekstis avalduvat



