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Johannes Brahms (1833-1897)
Allegro c-moll F.A.E. sonaadist WoO posth. 2

Sonaat klaverile ja viiulile G-duur op. 78
| Vivace, ma non troppo
Il Adagio
Il Allegro molto moderato

Vaheaeg

Sonaat klaverile ja viiulile A-duur op. 100
| Allegro amabile
Il Andante tranquillo — Vivace
Il Allegretto grazioso, quasi Andante

Sonaat klaverile ja viiulile d-moll op. 108
| Allegro
Il Adagio
Il Un poco presto e con sentimento
IV Presto agitato
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Johannes Brahmsi (1833-1897) kammermuusika on vaieldamatult (ks
ohtumaade muusikaloo haripunkte. Helilooja panus traditsioonilistesse
Zanritesse nagu keelpilli- ja klaverikvartetid, triod keelpillidele ja klaverile
ning saksa suurkuju luigelauluks peetavad Richard Muhlfeldi (1856-1907)
mangust inspireeritud teosed klarnetit sisaldavatele koosseisudele on
olnud labi aegade nii interpreetide kui publiku lemmikud. Kbigis
kammermuusika zanrides duost sekstetini on Brahms oma elu jooksul
loonud kokku kakskimmend viis teost. Olles aarmiselt hoolikas oma
avaliku maine kujundamisel, oli saksa suurkuju tuntud ka oma
kompositsiooniliste ebadnnestumiste (tema enda hinnangul) ja Gldisemas
plaanis visandite ning mustandite havitamisel (Brodbeck 2011: 100). Ukski
meedium ei ole Brahmsi loomelaboris llekaalus ning vormiliselt katsetab
Brahms kdikvoimalikke kombinatsioone: kolme- ja neljaosalised tslklid,
aeglaste ja tantsuliste osade asukoha vahetus voi hoopiski keskmiste
osade tunnuste integreerimine Uhte ossa. Kuid Brahmsi uuendused
ulatuvad vormilistest strateegiatest kaugemale. Ta suutis tema enda silme
ees slindivas Saksa Riigis taastada slivamuusika staatuse intellektuaalse
tegevuse korgeima valjendusvormina, valjudes péérdumatult Beethoveni
kurikuulsast ,varjust”, tsiteerides muusikateadlast Mark Evan Bondsi, ning
rajades vundamendi Uue Viini koolkonna otsingutele (Bonds 2013: 329).

Kui noor Brahms koputas Robert Schumanni (1810-1856) ning tema
abikaasa Clara (1819-1896) Duisseldorfi kodu uksele 30. septembril 1853.
aastal, oli Roberti staatus helilooja ja muusikaelu tegelasena tolles
kultuuriruumis kéikumatu. Schumann oli loonud teoseid pea koigis
instrumentaal- ja vokaalmuusika zanrites ning seisnud saksa muusika
vaartuste eest ka ajakirjanikuna, Leipzigi Uue Muusikalise Ajakirja (Neue
Zeitschrift fur Musik) asutajana 1834. aastal. Brahmsi kilastus leidis aset
keset kontsertturneed, mis viis Hamburgi kasvandiku koos 19. sajandi lihe
silmapaistvaima viiuldaja Joseph Joachimiga (1831-1907) veel liitumata
saksamaade eri nurkadesse. Joachimi soovitus tagas Schumannide huvi
Brahmsi muusika vastu, ning tutvudes tema klaveripalade ja lauludega oli



Robert noorema kolleegi stiili julgusest sisse voetud. Neue Zeitschrift'is 28.
oktoobril ilmunud artiklis ,Uued rajad” vordles Schumann Brahmsi Kreeka
jumalanna Minervaga, kes taies relvastuses Kroniuse peast vélja kerkis.

Brahmsi rolli 19. sajandi muusikamaastikul vaadeldakse sageli labi tema
esteetilise vastandumise niinimetatud ,progressiivse” leeri heliloojatele
nagu Hector Berlioz (1803-1869), Franz Liszt (1811-1886) ning Richard
Wagner (1813-1883). Eelpool nimetatud kuulusid Weimari vdi ,uue saksa”
koolkonda ja, kasutades nende eestkdneleja kriitik Franz Brendeli (1811-
1868) utlust, otsisid maksimalistlikku valjenduslaadi valdavalt
programmilises muusikas ning keskendusid revolutsioonilistele zanritele
nagu sumfooniline poeem ja muusikaline draama. Brahms ning paljud
tema Viini kolleegid, sealhulgas heliloojad Carl Reinecke (1824-1910), Otto
Dessof (1835-1892) ja nimekas kriitik Eduard Hanslick (1825-1904) vétsid
enda peale ,konservatiivsete” kammermuusika mudelite esmapilgul
tagasihoidliku imbermotestamise auvaarse mantli.

Erinevalt oma kirjanikest kolleegidest osales Brahms vaid ihe korra oma
elus avalikus debatis. Selleks kujunes 1860. aastal kavandatud kurikuulus
manifest, kus ta koos Joachimi, Parnus slindinud ning Tartu Ulikoolis
dppinud Julius Grimmi (1827-1903) ning Hannoverist parit dirigendi
Bernhard Scholziga (1835-1916) médistis hukka uue saksa koolkonna
esteetilised toekspidamised ning avaldas ka oma arritunud hoiakut
Schumanni asutatud ning niidseks uue peatoimetaja Franz Brendeli kae
all ,progressiivsete” vagede propagandistlikuks ruuporiks kujunenud Neue
Zeitschrift'i seisukohtade (le. Manifestiga juhtus aga 21. sajandi
kommunikatsioonispetsialistidele tuttav probleem, nimelt manifesti
mustand lekkis Berliini ajakirja Echo ning tekst avaldati enne, kui autoritel
onnestus juurde koguda allkirju deklaratsiooni toeks. Brahmsi eluloolane
Malcolm MacDonald rohutab oma monograafias, et mélema leeri esindajad
olid oma loomingus sisuliselt romantilised heliloojad ning nende
esteetilised vaidlused kaisid vaid selle Ule, kas kirjandus voi maalikunst



tohivad ette kirjutada muusikalise vormi seadusparasusi voi tuletatakse
see reeglistik helikunsti enda sisemisest loogikast (MacDonald 1990: 58).

Meenutagem veelkord Schumanni artiklit, milles ta ennustas noorele
Brahmsile Beethoveni truu mantliparija saatust. Tagantjarele vaadates
seisneb Brahmsi kompositsiooniline saavutus just akadeemiliste vormide
ja koosseisude koige sligavamate kihtide rekonstrueerimises, fraasiehituse
alustalade muundumises, motiiviliste seoste integreerimises muusikalise
kanga koikidesse mustritesse ja sonaaditsukli elementide sulandumises
semiootilisel tasandil. Arnold Schénberg (1874-1951) kasutas 1947. aastal
artiklis ,Brahms the Progressive” helilooja temaatiliste protsesside
kirjeldamiseks moistet ,arenev variatsioon”. Nimetatud kompositsiooniline
vote seisneb selles, et teemasid vormi eri l6ikudes tagasi tuues toimub
nende pidev evolutsioon vastavalt emotsionaalse narratiivi muutuvale
kontekstile. Tulemuseks on muusikalise vormi orgaaniline kasv
teemadesse esmasel labiviimisel sisse ehitatud motiiviliste simbolite,
intervallide ning harmooniliste jargnevuste potentsiaalist, mis viib labi
deterministliku kontrapunktilise retoorika valja teenitud
kulminatsioonideni. Just selliste protsessite tottu vaitis muusikateadlane
Carl Dahlhaus (1928-1989), et Schénbergi enda leiutatud dodekafoonilise
tehnika juured on justnimelt Brahmsi detailideni viimistletud
arhitektoonikas (Dahlhaus 1989: 255-256).

Iga kuulaja voi interpreedi jaoks tostatab aga Brahmsi muusika oma
ontoloogilise keerukuse tottu olulise kisimuse: kas lkski performatiivne
katse keset argipaeva keerist suudab avada nendes helitéddes sisalduvat
tahenduste ragastikku? Voi ongi ainus voimalus selle helikunsti olemuse
taiuslikkusest osa saada vaid imetleda selle jaadvustust nlansirikkas
noodikirjas? Meenutagem Schonbergi seisukohta, et muusikalist esitust on
vaja vaid neil dnnetuil, kes ei oska triikitud nooti lugeda (Newlin 1980: 164).
Paistab, et just sellise nailise estetismi tottu pidas liri viktoriaanlik
naitekirjanik George Bernard Shaw (1856-1950) Brahmsi ,uitavaks
Leviataniks”.



Olles aastaid avastanud Brahmsi viiulisonaate, julgen lubada, et kdesoleval
kontserdil kbolavate teoste kdlamaailmas ei ole ruumi ei estetismile ega
Vana Testamendi hiiglaslikele koletistele. Vastupidi, ungari mustlasliku
kirglikkuse ning ,helides elustatud vormide” suinergias, laenates Hanslicki
utlust, kodeerib Brahms nootidesse mitmepalgeliste tunnete labildike,
mis ilmutab end erakordse valjendusjouga.

Brahmsi soov kajastada muusikas karjaari alguses otsustavaks saanud
viiulikunstnike Eduard véi Ede Reményi (1828-1898) ning juba mainitud
Joachimi kunstilisi mojutusi on ilmne algusest peale. Joachimi
tunnuslause Frei aber einsam ehk ,Vaba, aga (ksi" on aluseks
muusikalisele siimbolismile varases c-moll Allegro's WoO op. posth. 2
(1853). Kolmeosalises vormis pala parineb sébrale kingituseks moeldud
sonaadist, mis slndis Dusseldorfi ringkonna veel Uhe pusiliikme Albert
Dietrichi (1829-1908), Roberti ning Brahmsi kollektiivse loomingu
tulemusena. Dietrichi sisendiks olid sonaadi esimene osa ja finaal,
Schumann lisas omalt poolt nostalgilise intermetso ning Brahms tormilise
Allegro, kus Beethoveni viienda siimfoonia avalook domineerib pala tervet
ratmilist struktuuri. Et laenatud materjali paritolu oleks veelgi selgem, viib
Brahmsi tonaalne arhetulp kuulaja labi voitluse raskuste dramaatilises c-
mollis nooruslikult entusiastliku lopukulminatsioonini triumfaalses C-
duuris.

Brahmsi ainulaadne poeetiline katse laulu- ning instrumentaalloomingu
integreeritud integreerimisel andis tema esimesele sonaadile op. 78 G-
duur ,Regenlied” ehk ,Vihmalaulu” hitdnime. Kahe op. 59 laulu t66tlusel
(lisaks .Regenliedile” veel ,Nachklang” ehk ,jarelkaja”) péhineb sonaadi
finaal, mis algab g-mollis Allegro molto moderato tempos, schubertliku
faktuuriga ning karakteerse punkteeritud ritmiga, millest kujuneb kogu
kolmeosalise tsukli tuumikmotiiv. Mélemad laulud Klaus Grothi (1819-
1899) soénadele métisklevad noorusliku slilituse kaotamise valust
romantilisele kunstile omasele loodusliku metafoori abil. Nendest valja



kasvanud Rondo viib meid labi kahe kontrastse episoodi erakordselt
hairimatu kooda muhisevate kaikudeni. Esimese osa sonaadivorm viitab
taas Schubertile, nii oma viiniliku 6/4 taktimoodus ,topeltvalsi” meeleolu
poolest kui ka tonaalse plaani osas — nimelt algab to6tlus peateema
tagasitulekuga mazoorses peahelistikus. Sellele jargnevad kauged
modulatsioonid, pilvede kogunemine ning dunaamiliseks kdérgpunktiks
kujuneb markeeritud kadents minoorses toonikas ehk g-mollis,
ennustades finaali hongu.

Sonaadi teise osa ehk Adagio konteksti avab Brahmsi kiri Clara
Schumannile 1879. a. veebruarist:

Kallis Clara,

Kui Sa méangid péris aeglaselt seda, mis selle lehe teisel poolel
ilmub, siis see Utleb Sulle, palju selgemalt kui mina iial suudaks, kui
stidamlikult ma Sinu ja Felixi peale métlen — isegi tema viiuli peale,
mis kull praegu puhkab.

(Sandberger 2008, tlk. Maksim Stsura)

Felix oli Schumannide noorim laps ning Brahmsi ristipoeg, kes kannatas
tuberkuloosi all ning suri loetud paevi parast seda, kui Brahmsi kiri ja
Adagio esimese, hingestatult majesteetliku Es-duuris 16igu noot joudsid
Clara katte. Meile hasti tuttava punkteeritud ritmiga keskosa meenutab
oma saatuslike akordidega leinamarssi, aga aeglase osa kooda rahustab
laiahaardeliste Es-duuris arpedzodega, mis loovad teatud allusiooni
Wagneri ooperile ,Reini kuld”.

Teine viiulisonaat A-duur op. 100 on tulvil Sveitsi maalilise Thuni jérve
vaadetest innustatud pastoraalseid meloodiaid, ning viitab oma
avamotiivis ka Walteri voidulaulule Wagneri ooperist ,Nurnbergi
meisterlauljad”. Allusiooni pani tahele Viini kriitik Ludwig Spiedel,
arvustades 7. detsembril 1886 ajalehes Frembden-Blatt sonaadi



esiettekannet (Notley 2007: 42). Joel Lesteri 2020. aasta raamatus
.Brahmsi viiulisonaadid: stiil, struktuur, esitus” esitleb autor Schenkeri
analiitsi pohimotetest innustatud suivaanalliusi sonaadi esimese osa ehk
Allegro amabile korvalpartiist (Lester 2020: 11-25). Markimisvaarsetest
aspektidest toob ta Brahmsi teema sarnasust Ludwig van Beethoveni A-
duur viiulisonaadiga op. 30 nr. 1, mida Brahms on omakorda manginud oma
sOpra Rudolf von Beckerathi kiilastades 1883. aasta suvel. Veinimeister
Beckerath harrastas viiulimangu ning sama aasta oktoobris kirjutas
Brahms sébrale kirja, milles ta endale omasel iroonilisel kombel Utleb
kahetsusvaarselt, et ta oleks juba mitmel korral alustanud enda A-duur
sonaati, aga katsetele jargnenud Beethoveni ,lletamatu” A-duur sonaadi
labimangimine koos Beckerathiga seadis Brahmsile loomingulise lati liiga
korgeks. Kill aga lubab Brahms samas kirjas, et ,kull ta veel kirjutab
Beckerathile samas helistikus sonaadi”, ning jaab oma sdénadele truuks
vaid kolm aastat hiljem.

Kui aga tulla tagasi Lesteri analllsi juurde, siis autori toodud paralleelid
Beethoveni ja Brahmsi sonaatide korvalpartiide vahel on markimisvaarsed
ning holmavad selliseid muusikalise materjali aspekte nagu helistik,
harmooniline jargnevus, kaunistushelide kasutamine ning teema tldine
meeleolu. Samaaegselt jouab Brahms oma teemas klassitsistlikust
mudelist kaugele, tostes dissonantside killastumust, taites faktuuri
lugematute kontrapunktidega ning pikendades perioodilises
fraasiehituses jarellauset tapselt nagu seda hakkab tegema varsti Richard
Strauss (1864-1949). Sonaadi teine osa on elegantne kombinatsioon
lGdrilisest Andante tranquillo’st ja sadelevast Vivace'st ning Allegretto
grazioso finaal justkui téendab taas Thuni aares veedetud suvekuude
inspiratsiooni kullust. Lesteri analliusi ks motlemapanevaid aspekte on
kolmeosalises tslklis toimiv kahe mangija rollide arengujoon. Esimeses
osas klaver enamasti laulab ning viiul kuulab, teises on nad vordvaarsed
partnerid ning finaalis saab viiuldajast kahtlemata duo liider (Lester 2020:
277).



Simfoonilise méotmega kolmas sonaat d-moll op. 108 avab aga |aheneva
fin de siéclei meeleolude traagilise alltooni. Teos on plihendatud tumeda
iseloomu ja peaga pianistile ja dirigendile Hans von Bilowile (1830-1894),
kes alustas karjaari Liszti silmapaistvaima dpilasena ning aastast 1857 ka
vaimehena, abielludes Liszti tiitre Cosimaga (1837-1930). Onnelik abielu ei
kestnud aga kaua ning juba 1863. aastal alustas Cosima suhet Wagneriga,
mis viis |16puks lahutuseni ning Bllowi ja Wagneri sdpruse katkemiseni.
Brahmsi sonaadi esimene osa on Usna traditsioonilises sonaadivormis,
kuid tabamatult hamara atmosfaariga, arhailiste orelipunktidega,
plahvatuslike kulminatsioonidega. Teise osa teeb kontrastseks viiuli
aristokraatlik aaria, kolmandas kohtume médistatuslikult sentimentaalse
kerguse ja mustlaslikult kirgliku temperamendiga ning finaal toob tagasi
virtuoosse skertso, meenutades mudelit F. A. E. sonaadist.

Maksim Stsura
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Aastal 2012 moodustatud Foyle-Stsura Duo véitis 2015. aastal Salieri—
Zinetti rahvusvahelise kammermuusika konkursi ja Euroopa Beethoveni
Klaverihingu duode konkursi. Muusikud on andnud lle 200 kontserdi
maailmakuulsates saalides, nagu Concertgebouw Amsterdamis ja
Wigmore Hall Londonis, samuti Cervantino festivalil Mehhikos ning New
Yorgi kammermuusika festivalil. Duo on samuti esinenud otse-eetris BBC
Raadio 3 In Tune saates, NPO Raadio 4 ning Eesti Klassikaraadios. Hooajal
2018/19 ilmusid duo debliitplaadid: ,The Great War Centenary” Hollandi
plaadifirma Challenge Recordsi jaoks ning Penderecki ja Lutostawski viiuli
ja klaveri koguteosed Suurbritannia plaadifirmale Delphian Records.
Hooajal 2020/22 ilmusid duolt kolm plaati Challenge Recordsi jaoks
salvestatud Beethoveni viiulisonaatide tsuklist. Salvestised on saanud
kriitikute heakskiidu sellistes valjaannetes nagu Gramophone, Muusika ja
BBC Music Magazine (viietarniline hinnang tsiikli kolmandale plaadile
2023. aasta jaanuari numbris).

Lisaks laiahaardelisele interpreeditegevusele on Uhendkuningriigi viiuldaja
Michael Foyle professor Londoni Kuninglikus Muusikaakadeemias, kus
temast sai asutuse 200-aastase ajaloo noorim 6ppejdud ning aastast 2021
on ta lisaks K6Ini Muusika- ja Tantsukérgkooli viiuliprofessor. Michael Foyle
mangib Gennaro Gagliano viiulil aastast 1750.

Maksim Stsura on Eesti pianist, helilooja ja muusikateadlane ning alates
2020. aastast kammermuusika, klaveri ja muusikaloo lektor Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemias.

www.foylestsuraduo.com
.Meistrid laval” on Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia (EMTA)

kammermuusika  sari, kus  korgetasemeliste  ja  eriilmeliste
kontserdikavadega esinevad EMTA 6ppejéud ja kiilalised.



OOTAME KUULAMA

K 29.11 kell 19.00 / EMTA suur saal / pilet 15 € Piletikeskusest*
Meistrid laval

Mari Poll (viiul), Henry-David Varema (t3ello), Mihkel Poll (klaver)
Kavas Magi, Korvits, Eller, Lemba

R 1.12 kell 19.00 / EMTA suur saal / tasuta

Mart Saar - luuletaja, liilrik, unistaja, miistik

Mart Saare klaveripreliidide loovuurimuslik tervikkasitlus
Sten Heinoja (klaver)

Maksim Stéura, Sten Lassmann (ettekanded)

*(uli)opilased ja pensionarid tasuta
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